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Na literatura japonesa, denominam-se mukashi banashi as narrativas de cunho maravilhoso,
bem como aquelas gque se aproximam das fabulas, mitos e lendas.

Mukashi, de antigo. hanashi:, de narrativa. A propria denominacdo deste género narrativo
ja conduz a uma acepcao temporal. Pode-se dizer que os mukashi banashi sdo tdo remotos
guanto a espécie humana, considerando-se que muitos deles, com suas variantes,
estabelecem relagbes com os mitos, com as narrativas que tratam da criagcdo do universo e
do arquipélago japonés. A partir de entdo, com o decorrer das eras, foram sendo
transmitidos enquanto parte integrante de um acervo narrativo adulto; muitos deles foram
compilados em coletaneas literarias. E, nesse processo, foram-se delineando os aspectos da
literatura infantil, na qual encontraram a forma sob a qual, até os dias de hoje, subsistem.

Em funcdo da amplitude do género mukashi banashi, suas narrativas apresentam-se
classificadas em trés categorias: 1. débutsu mukashi banashi (mukashi banashi sobre
animais), cujos protagonistas sdo animais; 2. honkaku mukashi banashi (mukashi banashi
primitivos), que giram em torno da acdo de herdis humanos; e 3. waraibanashi (historias
para rir), cujas personagens, que podem ser tanto seres humanos como animais, Sao
caracterizadas como tolas, conferindo um tom humoristico & narrativa. Considerando-se as
personagens femininas, objeto desta comunicagdo, elas aparecem com freqliéncia na
categoria 2, a dos mukashi banashi primitivos.

Com o intuito de melhor analisarmos a atuacdo da figura feminina nessas narrativas japonesas serdo
apresentados, primeiramente, um resumo dos enredos de duas delas.

Urashima Tard

H& muito e muito tempo atras, havia um jovem de muito bom coracdo chamado Urashima Tard, que salvou
uma tartaruga que estava sendo maltratada por um grupo de criancas. Um dia, de repente, enquanto Urashima
pescava, essa tartaruga apareceu, e disse a0 mogo para que subisse em seu casco. Ele obedeceu, e ambos
dirigiram-se para o fundo do mar. La chegando, avistaram um fabuloso palécio, e Urashima foi recebido por
uma princesa, que lhe serviu uma enorme quantidade das melhores iguarias. E assim foram passando-se 0s
dias, e Tard era tratado como um rei. Entretanto, ele comecou a sentir saudades de seus pais, e disse a
princesa que desejava voltar para casa. Ela, entdo, presenteou-o com uma bonita caixa, pedindo, no entanto,
que ndo a abrisse de maneira nenhuma. Prometendo ndo fazé-lo, entdo, Urashima foi conduzido a sua terra
natal. No entanto, quando la chegou, ndo encontrou seus pais nem seus amigos. Desesperado, voltou a praia e,
esquecendo-se da promessa que fizera a princesa do reino do mar, abriu a caixa. De dentro dela, subiu uma
fumaga branca, e Tar6 transformou-se em um velhinho de cabelos brancos. Ele néo ficara apenas alguns dias
no Pal&cio do Dragdo, mas sim, alguns séculos!

Tsuru no ongaeshi (“a retribuicao do grou”)

Certo dia, um jovem cacava nas montanhas e, no caminho de volta para casa, avistou um grou preso em uma
armadilha; penalizado, soltou o animal. Passado algum tempo ap0s retornar a sua casa, ouviu alguém bater a



porta. Era uma bela moca que, dizendo estar perdida, pedia abrigo por uma noite. Os dois acabaram por
enamorar-se um do outro, e casaram-se. Um dia, a moga disse ao marido que passaria trés dias fiando no
quarto, e pediu-lhe que ndo a olhasse de maneira alguma. Durante os trés dias, o rapaz ouvia apenas o barulho
da roca. Finalmente, ela saiu do aposento, e entregou-lhe um belissimo manto, que deveria ser vendido. O
marido conseguiu um bom dinheiro, e retornou a casa. Passado algum tempo, a esposa disse novamente que
ficaria trés dias encerrada no quarto tecendo, e aconselhou a ele que, da mesma maneira, ndo a observasse.
Decorrido tal tempo, ela de I& saiu, com um manto ainda mais belo, que rendeu um valor em dinheiro muito
alto. Mais uma vez, ela disse que fiaria outro manto; no entanto, desta vez, ndo conseguindo conter sua
curiosidade, o marido espiou o interior do aposento por uma fresta, e qual ndo foi sua surpresa quando viu que
um grou fiava o manto, arrancando as préprias penas de seu peito! O animal, que era a esposa, percebendo
que a promessa fora quebrada, disse a0 homem que era a ave que havia sido por ele salva da armadilha. No
entanto, agora que sua verdadeira forma havia sido descoberta, a mulher deixou o lar e 0 marido, nunca mais
retornando.

A fusdo da imagem feminina e a do animal

O primeiro conto, “Urashima Taré”, é tido como 0 mais antigo mukashi banashi: sua
versdo original remonta ao século VIII. Na versdo apresentada, que corresponde aquela que
é transmitida atualmente entre o publico infantil, a mulher parece ndo ter muito destaque.
No entanto, nas versdes da narrativa que surgiram até o seculo XV, a princesa do Palacio
do Dragdo e a tartaruga consistem em um Unico ser (a tartaruga transforma-se na princesa),
que inclusive se casa com o pescador. E interessante que a propria denominacéo a ela dada
consiste em variantes de “Kamehime”, ou seja, “princesa tartaruga”. Assim, dentre 0s
mukashi banashi primitivos, “Urashima Taré” apresenta-se classificado na subcategoria
dos “casamentos entre seres diferentes”, cujo tema principal ¢ o da esposa nao-humana,
bastante comum entre os mukashi banashi japoneses e também no folclore de paises
préximos, segundo o qual cobras, peixes, passaros, raposas e gatos assumem forma humana
e casam-se com seres humanos. Ainda sdo muito comuns, tambeém, entre as narrativas
japonesas 0 casamento entre seres humanos e divindades.

No Japdo, o casamento feliz ndo € um motivo freqliente nos contos, ao contrario da tipica histdria européia em
gue o herdi resgata a donzela do infortlnio e, no final, casa-se com ela. A esse respeito, Miura Noriyuki, em
sua obra “Registros literarios de Urashima Tard — o aparecimento do romance de amor?@”, esclarece que
existem dois tipos de casamentos: o do tipo “ser humano/ser nao-humano” (considerando o ser nao-humano
como animal) e o “ser humano/divindade” que, embora estejam proximos entre si, diferenciam-se pelo fato de
gue, no primeiro, a relagdo é marcada por uma catéstrofe, com o castigo recaindo sobre 0 homem, que perde a
mulher amada. 1sso ndo significa que nos contos pertencentes ao segundo tipo a relagdo se consolide, mesmo
porque a sua mensagem é bem clara: a de que uma divindade e um ser humano, mesmo casando-se, nao
podem ficar juntos para sempre. Dai depreende-se que, em nenhuma versdo em que ocorre a unido entre
Urashima e a princesa, esta vem a se tornar sua parceira em carater definitivo.

Segundo Kawai Hayao, em sua obra “Os mukashi banashi e o sentimento do japonés:&,
nas mudangas sofridas pela personagem feminina em “Urashima Taré”, que Vém
ocorrendo desde os tempos antigos, é possivel encontrar as duas imagens femininas
caracteristicas da psique japonesa: o animal e a ninfa, imagens estas que estdo nos planos
ou mais baixo ou mais alto que a figura masculina. Considerando-se as versées da narrativa
ao longo do tempo, diz ainda o autor que o tema do casamento de Urashima é sustentado
em alguns documentos do Periodo Heian (794-1185), como o “Urashimako den” (A lenda
de Urashimako); todavia, nestes documentos, a denominagao “Kamehime” ja se perdeu; ao
invés disso, os termos sennyo (fada taoista) ou shinnyo (divindade feminina) passaram a ser



utilizados, sendo referentes femininos revestidos de uma conotacdo espiritual que,
obviamente, mostravam forte influéncia chinesa. Parece ao autor que, a medida que a
imagem de Kamehime aproxima-se a da sennyo, o tema do casamento comeca a
desaparecer. Ou seja, quando um aspecto fisico do feminino — que pode ser representado
por uma tartaruga — € cortado, a princesa torna-se mais proxima a sennyo. Como resultado,
emerge uma imagem feminina que ndo é mais a da coénjuge (que é, também, o animal):
princesa e tartaruga surgem como seres completamente distintos.

No caso de “Tsuru no ongaeshi”, temos também o casamento entre seres diferentes. E
interessante notar, no entanto, que atualmente a versao aparece de duas maneiras diferentes:
a que foi anteriormente apresentada e outra em que a personagem masculina é substituida
por um casal de velhos. Ou seja, o lenhador é um velho sem filhos, que vive com sua
esposa. A moca, ao lhes pedir abrigo, acaba ali ficando, na qualidade de filha. E segue-se a
mesma sequiéncia de eventos.

Uma explicacdo dada a essa substituicdo apresenta relagdo com a questdo do tabu. Yanagita
Kunio, um dos maiores estudiosos sobre os mukashi banashi no Japao, sugeriu que quando
algumas histérias eram contadas apenas para criancas, 0s adultos omitiam o motivo do
casamento — que originalmente estava presente — por ndo quererem falar as criancas sobre
as relagbes entre homem e mulher. Especialmente uma relagdo em que um dos parceiros
assume, a0 mesmo tempo, as formas humana e animal, aspecto caracterizado pelos
japoneses como inconcebivel em termos de literatura infantil.

Entre os esquimds, considera-se que 0s seres humanos e 0s animais pertencem a uma mesma espécie; no caso
do Ocidente, a demarcacdo entre o humano e o animal é distinta. J& as narrativas japonesas estariam
localizadas no entremeio desses dois tipos, ou seja, entre as histdrias sobre cristdos, centradas na Europa, e as
das tribos naturais, como o0s esquimds e os da Papua-Nova Guiné. Assim sendo, Kawai Hayao afirma que a
cultura japonesa nunca desvencilhou-se de suas rotas “naturais”, a0 mesmo tempo em que absorveu a
longinqua cultura européia, segundo um processo mais rapido do que outras culturas similares. Assim, ao
contrastar histérias japonesas (em que acontecem unides entre animais transformados em figuras humanas e
homens) com “A bela e a fera” do Ocidente, encontramos algumas diferencas essenciais: no Ocidente, a
transformacg&o de seres humanos (normalmente, a figura masculina) em animais ocorre em decorréncia de um
feitico, que se desfaz quando o amor de uma mulher vence o poder da magica; ao final, ambos vém a se casar.
No caso especifico das narrativas japonesas de casamentos ndo-humanos, chega-se a conclusdo de que a
mulher transfigurada em animal, que tenta se casar com um ser humano, ndo consegue uma unido feliz.
Possivelmente isso se deve ao fato de o japonés considerar anormal uma relagdo em que um homem nao
conheca a real identidade de sua mulher. Portanto, seria essa a “razdo de ser” da quebra da promessa: a
relacdo ndo pode perdurar a partir do momento em que tal quebra se efetua. Ao final dessas narrativas, as
esposas ndo chegam a ser mortas; apenas deixam seus lares, em clima de ressentimento.

Esta caracteristica estd também ligada a questdo da proibigdo, ao tema da “coisa proibida”, que figura
igualmente em diversos contos ao redor do mundo. Entretanto, trata-se de uma peculiaridade japonesa o fato
de que, nas narrativas do género, normalmente a proibicao é imposta pela mulher ao homem; e que aquele que
determina o tabu vem a se tornar mais infeliz do que o elemento que o transgride: este ndo é punido, enquanto
0 primeiro desaparece pesarosamente. Entre as histérias ocidentais, embora a personagem que quebra o tabu
seja punida, vislumbra-se a possibilidade de que tenha um final feliz. Assim, ao se considerar tais aspectos,
pode-se dizer que a histdria japonesa pertence ao tipo da “ndo punigéo”. Entretanto, o fato de a felicidade, que
o her6i deveria ter obtido, vir a desaparecer sem vestigios, poderia ser interpretado como uma espécie de
pena.

As aparicdes



Entre os mukashi banashi japoneses, ndo sdo poucas também as histérias em que mulheres figuram como
apari¢es. Um exemplo classico é Yuki onna (A mulher da neve). Trata-se de uma personagem caracteristica
dos contos da regido norte do Japdo, famosa pelo frio e pela neve, nos quais uma mulher muito alva, trajando
um manto branco, aterroriza pessoas perdidas em meio a tempestades de neve, matando-as. Por outro lado, ha
versGes em que Yuki onna vem a se casar e, inclusive, ter filhos, apesar de vir a ocorrer no final fato
semelhante a Tsuru no ongaeshi, com o marido descobrindo sua verdadeira identidade em decorréncia de uma
quebra de uma promessa, culminando na inevitavel separacéo.

Embora tal mulher esteja, a primeira vista, relacionada ao mal, é necessario pensarmos que, para 0 japonés,
assim como para outras na¢es do Oriente, Bem e Mal ndo sdo conceitos que existem em absoluto. Ao
contrario dos contos ocidentais, em que a figura do mal freqlientemente é extirpada, no Oriente, na maioria
dos casos, ela apenas foge. Isso acontece porque o0s orientais consideram que 0 universo existe segundo a
maxima do “ndo ha mal ou bem que dure para sempre”, obedecendo a uma ordem ciclica. Assim sendo,
muitas vezes as personagens ligadas ao mal, na literatura japonesa, sdo também capazes de assumir o papel de
mé&e, como Yuki onna, e mesmo de trazer beneficios a seres humanos.

Apesar dos poucos exemplos que foram apresentados neste trabalho, podemos perceber que
a imagem da mulher é uma constante na literatura de todos os tempos e povos, ndo importa
seja ela mée, animal, espirito; ardilosa, boa, ma, dadivosa. Antes de tudo, sempre foi e
sempre sera cercada por uma aura de misteério.
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