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I — Introducéo

A partir de alguns filmes brasileiros com tematicas étnico-racial, refletiremos sobre as representagdes acerca
da afrodescendéncia veiculadas no cinema, sobre os elementos ideoldgicos presentes nessas producdes, bem
como sobre as possibilidades de utilizacdo desse tipo de filmografia no cotidiano escolar, para a formacéo
critica dos(as) alunos(as) no que se refere as questfes abordadas.

Para o presente trabalho, empreendemos uma anélise inicial de obras dos cineastas brasileiros Nelson Pereira
dos Santos (Amuleto de Ogum e Tenda dos Milagres), Valter Lima Junior (Chico Rei) e Cacé Diegues (Xica
da Silva).

Nessa analise, buscamos interpretar a caracterizacdo identitaria negra apresentada na obra, o enfoque dos
enfrentamentos e resisténcias dos(as) afrodescendentes na trajetéria histérica da sociedade brasileira e a 6tica
dos conflitos e racismos nela processados.

Segundo Metz, a instituicdo cinematogréfica esta imbricada em relagdes com a economia, com a ideologia
e com as expectativas das pessoas (METZ,1980). Quem produz cinema, a0 tempo em que visa o lucro nas
producles, expressa suas préprias intencdes, idéias e crengas acerca da tematica abordada. Por outro lado,
a instituicdo cinematografica estabelece uma relagdo com o espectador que desencadeia uma interlocucdo
centrada no imaginario, no desejo e na construcdo simbdlica de cada um. O cinema é entdo, um dispositivo
de representacdo, que com seus mecanismos, sua organizacdo de espagos e de papéis, sua linguagem propria,
regras e convengdes esta longe da neutralidade atribuida as artes e a ciéncia. Basta refletir sobre as inten¢@es
implicitas e explicitas nos filmes produzidos, e como essas inten¢des podem colocar a “Sétima Arte” como
instrumento de manipulagdo. Exemplo disso vé-se no filme ‘“Arquitetura da Destruicdo” de Peter Cohen,
onde é colocada a forma como o governo do 3° Reich se utilizou da producédo cinematografica para inculcar
suas idéias de higienizacdo arianista, desen-volvendo um racismo exacerbado na populagdo, para que esta
sustentasse seu projeto ideolégico?2 .

A producdo de cunho ideoldgico se sobressai no acervo cinematogréafico nazista por seu poder de convicgao
— na propaganda direta, com os documentarios ficticios ou na propaganda indireta, com ficgdes documentais.
E emblematico o fato de que 40 mil das 62 mil escolas do Reich dispunham de sala de projecdo e o
resultado em pesquisa realizada com colegiais de 14 a 17 anos que apontava 0 heroismo, o espirito alemédo e
o patriotismo como temas preferidos. E o poder de manipulagéo das artes em favor da ideologia racista de
um grupo que quase destroi a humanidade e que, disseminada, provém a sustentacdo desse grupo por certo
tempo.

Na sua expressdo, comunicagdo e espetaculo o cinema mantém uma estreita relagdo com a histéria, pois
tanto sobre o cinema incide o que se quer que ele seja em uma sociedade, quanto, na relacdo dindmica com
essa sociedade, ele tende a influencia-la pela diversidade de forgcas que no meio atuam.

O historiador Marc Ferro (COSTA,1987) enfatiza a dupla fungdo empreendida pelo cinema na historia, do
ponto de vista de fontes de arquivo ou como agentes da historia, ao servir como elemento que entra de modo
ativo em processos histéricos (FERRO,1977). Como exemplos, lembramos mais uma vez o papel que o
cinema teve, como instrumento de propaganda e difusor de modelos comportamentais e ideoldgicos nos
diversos sistemas totalitarios de governo — fascismo, nazismo, colonialismo, etc. Dos “Indios selvagens e
cruéis” dos faroestes americanos, onde o branco reina como herdi, a exposicdo da Africa como terra dos



selvagens nus, despossuidos de tudo e ainda a representagdo minorizante ‘permitida’ a populagdo
afrodescendente, numa posicdo marginal de complemento da vivéncia brancocéntrica. E sintomatico de uma
concepgdo euro-norteamericana, brancocéntrica e machista a visdo representada no documentario ‘“Nos
que aqui estamos, por vOs esperamos”, de Mazagdo, o qual, apesar da qualidade técnica da montagem,
expde percepcdo de que a histéria e a civilizagdo é prerrogativa dos europeus, norte-americanos, homens
e brancos. Personalidades negras e fatos histdricos, fora do ambito euro-norteamericano, tém sua
participacdo ignorada ou minimizada na obra.

Il — O filme na sala de aula

Esta reflexdo nasce das nossas experiéncias com a utilizagdo de filmes na pratica pedagogica, em atividades
que articulam a afrodescendéncia, a linguagem imagética e verbal, com os valores ideolégicos e sécio-
culturais presentes nas obras.

Assim, as mostras de video sobre a tematica multicultural e afrodescendente tem propiciado
muito mais do que o simples lazer no contexto de atuagdo, no ambito do Ensino
Fundamental, Médio e Universitario, pois consideramos que a producdo filmo-gréafica
apresenta sempre um texto a ser lido, analisado e processado criticamente pelo espectador,
se constituindo numa alavanca que impulsiona uma compreensdo mais profunda da
experiéncia cultural humana.

Nesse contexto, de avango das comunicacdes e tecnologias, cabe a escola estar atenta a seu papel
interventor nas relagfes de conhecimento, cultura e comunicacdo. A escola deve ajudar os educandos a
desenvolver a prética da leitura critica do cinema, possibilitando o desvelamento das ideologias impostas e o
posicionamento frente a elas, a partir da reflexdo e do questionamento. Esse processo de desvelamento
implica na percepc¢éo do processo historico de transformacdo dos homens mediatizado pelo trabalho e pelo
amalgamento dos sentidos coletivos, que possam encaminhar a constitui¢do de contra-ideologias.

A imagem filmogréfica centra-se num referencial real (de mundo), sendo seu espectador critico, assim,
alguém que percebe esses referenciais no texto e que nele se descobre, como participante da dindmica do
real subjacente ao mesmo texto.

Além de recriar e partilhar referenciais de mundo, o espectador torna-se também autor, pois produz novos
acontecimentos, empreende novas agdes em funcdo de sua consciéncia critica e do aprimoramento da
compreensdo propiciado pela relagdo com a obra no trabalho educativo.

Dessa maneira, a mudanca de postura dos alunos3 espectadoras/es nas relagdes sociais apds alguns projetos

por nés desenvolvidos# como atividade pedagdgica, tem evi-denciado a contribui¢do que o trabalho com
filmes pode nos propiciar, enquanto edu-cadores e motivadores de praticas multiculturais de valoriza¢do de
todas as linguagens que coexistem no espago social e educativo.

Convém ressaltar que, o trabalho com filmes como recurso pedagdgico e pratica so-ciocultural , ndo implica
na auséncia do prazer, pois esse deve permear todo processo de leitura. O educando deve ser incentivado a
sair da rotina, participar do universo projetado pela imaginacdo do autor/a, tornando-se assim, co-autora/or
da obra, colocando a leitura imagética como processo ativo onde a o texto da imagem permite a interacdo
entre dois contextos, o do autor/a e do leitor/a espectador/a. Mediante essa imagem, o autor/a evoca sentidos,
busca investigacdo no retorno da platéia, a partir do apontamento de referenciais que o espectador recria ao
Ihe atribuir significados.

Embasados nessas concepcOes da importancia e das peculiaridades da leitura filmogréafica, consideramos que
seja qual for o trabalho proposto nessa area ele ha de estd imbuido das intencBes , sentidos e ideologias
imbricadas nas relacGes entre cineastas, educadores/as e alunos (espectadores/as).



11 - Negro na filmografia

O processo ideoldgico de anulagao socio-politica-econémica e cultural do afrodescendente/negro no Brasil, se
faz presente em vdrias abordagens cinematograficas. O cinema, como instituigdo inserida no contexto
ideoldgico da sociedade, tem seu lugar na contraditoria e dialética vivéncia dessa sociedade e nas
desigualdades impostas pelo modelo sécio-econdmico vigente. Como projeto da elite hegeménica, o cinema
instrumentaliza a difusdo e representacdo dos modelos étnicos-sociais dessa elite, salvo algumas produces
gue expressam a resisténcia a esses modelos.

A producdo cinematografica tende a assumir a funcdo de expressdo, geracdo e
disseminacdo de valores culturais, sociais e ideolégicos de uma sociedade. O direci-
onamento dessas funcbes se definem no controle ideoldgico dos grupos/sujeitos
hegemonicamente postos ou impostos. Essa producgdo esta imbricada tanto na concepcao
de mundo e de ser de seus membros produtores, quanto nos interesses econémicos que
permeiam este metier, assim como nas relacdes produzidas entre as intencGes de quem
produz e as expectativas de quem assiste.

A representacdo da participa¢do negra ou afrodescendente nas produgdes cinematograficas, via de regra é
pautada na depreciacdo, minimizacao, estereotipia ou negacdo existencial. De modo geral, as relagdes inter-
raciais sdo ausentes e quando existem, predominam 0s papéis de status inferiorizados.

Jacques d’Adesky (1997), atribui parte dessa inferiorizacdo e auséncia representativa do afrodescendente na
producéo cinematografica a raridade de roteiristas, produtores e cineastas dessa etnia. Temos a acrescentar
que o poder decisdrio da elite brancocéntrica tende a vedar a inser¢do significativa dos afrodescendentes no
quadro de atuacdo das produgdes, sustentando uma ideologia racista e reducionista, que enclausura a parti-
cipacdo dos atores negros nos filmes tematicos especificos e historicos, como se na vida cotidiana fossem
inexistentes. As producbGes em que aparecem prima pela  repre-sentacdo perniciosa dessa parcela da
populacdo brasileira e promove a exotizacdo e erotizagdo da mulher e do homem negro, na figura do “Brasil
moreno, paraiso da democracia racial e do eterno carnaval”, de pouca civilizagdo e intelectualidade.

Essa concepgdo esvaziadora de sentido existencial afrodescendente tem seus exemplos ampliados quando
da exposicdo em panoramas internacionais, enquanto os movimentos sociais e setores significativos da
sociedade se articulam pela instituicdo de politicas pablicas multiculturais que reduzam as desigualdades
étnico-sociais, e pela superacdo da linearidade da historia oficial. E como esse é apenas um dos muitos
espacos onde a presenca afrodescendente é coibida, ha uma relativa naturalizacdo da invisibilizacdo que nos
impede de analisar criticamente a probleméatica em questdo. No entanto, a luta dos movimentos negros
tem produzido, apesar das resisténcias, algumas mudangas no contexto das artes e da midia. Tem aumentado
a representagdo afrodescendente, porém vencer esse encarceramento ideolégico requer mais do que algumas
obras com temadtica “negra”, mas que estejamos em qualquer produgdo, na propor¢do representativa que €
de direito.

Analisando alguns filmes

O filme, Chico Rei®, centrado no personagem do mesmo nome, reportado na vivéncia da Congada®, tem na
trajetoria de Chico Rei, denominado Rei do Congo, e de seus companheiros, aprisionados e trazidos para o
trabalho forcado nas minas de Vila Rica, uma amostra da histdria do povo negro no Brasil-Col6nia. Expde a
saga dos nossos ancestrais frente ao processo de desenraizamento geografico e socio-cultural, a barbarie da
imigracdo forcada, do desumano tratamento dos escravizadores e a conivéncia da Igreja Catdlica com a
escravizacdo criminosa.



Concomitantemente, evidenciam-se dois vieses raramente explicitados na histdria oficial. Por um lado, as
estratégias de dominacdo e desumanizacdo usados pelos escravizadores para espoliacdo dos nossos
ascendentes africanos, com uso da manipulacdo religiosa, da desestruturacdo familiar e de muita violéncia
fisica e psicologica, em cenas de estupro, de provocagdo ou insultos, de assassinato das mulheres no mar para
aliviar a “carga”, de espancamento e humilhagdes. Por outro lado, desmistificando o carater submisso e
inferior a eles atribuidos, pois nossos ascendentes se apresentam no filme sempre imbuidos de uma forca
interior ancestral e de uma resisténcia multipla que se desdobra em varias acdes, desde a reacdo imediata e
aberta a violéncia imposta, na articulacdo e tentativa de negociacdo pela liberdade, na fuga e formacdo de
quilombos, na subversdo da ordem imposta com a participacdo na Irmandade do Rosario com fins de apoio e
de insercdo dos valores africanos, fazendo uso do que Sodré (1983) denomina de campo das ambiguidades;
enfim na manutencdo persistente do sonho de liberdade.

O cineasta apresenta um contexto ideoldgico de controle imposto, mas também de multiplas possibilidades’,
onde o enforcamento de um homem e o espancamento de outro por apresentarem ideias de liberdade e justica,
assim como as violéncias contra os escravizados, a prisdo de Chico Rei, entre outros fatos, ndo sdo capazes de
eliminar a resisténcia dos nossos ancestrais.

Enfim, é o que nos parece ideologicamente correto, do ponto de vista da producdo cinematogréafica referente a
tematica. Situa-se no contexto dialético onde os sujeitos sociais fogem a diacronia minorizante do ser negro,
reconstituindo-se numa dindmica permeada de ideologias e contra-ideologias.

O filme Tenda dos Milagres® aborda questdes atuais do ponto de vista das concepcfes acerca da
afrodescendéncia, mesticagem, racismo, valores e representacdes culturais. Tem como arcabouco
argumentativo a biografia de um bedel da Faculdade de Medicina da Bahia, negro que se v& como mestico e
estudioso das relagcdes étnicos-sociais no &mbito académico e na sociedade, que tenta desvelar os argumentos
racistas da elite baiana, a partir de pesquisas sobre as raizes genealdgicas de suas familias, atraindo ira ao
expor a ascendéncia africana da maioria delas.

Faz critica a desconsideracgdo das culturas de base africana, pela negacao da representatividade dos produtores
dessas culturas, coloca no cerne reflexivo a antiga e atual ideologia do branqueamento, que fazendo uso do
continuum de cor permite a fuga da identidade e valores afrodescendentes, e retrata alguns exemplos da
perseguicdo imposta aos africanos e afrodescendentes em suas préticas religiosas, com a prisdo de pais de
santo e a queima de terreiros, o que faz parte do processo de satanizacdo dos cultos africanos e,
consequentemente, dos seus praticantes.

O filme enfoca ainda o racismo camuflado, vivenciado até os nossos dias na reacdo do pai da garota que se
propde a casar com o filho de Arcanjo, quando o mulato aceito “quase como um filho” transforma-se em
negro atrevido, e o racismo explicito na negatividade atribuida aos valores africanos e exposto nas falas das
personagens, quando a capoeira, 0 samba e o candomblé so identificados como escolas de crimi-nalidade®.

Baseado na obra homénima de Jorge Amado, o filme oferece um rico mote para a problematizacdo das
guestdes étnicas, por apresentar posturas contrastante bem pre-sentes na atualidade social. A questdo da
mesticagem, bem como o reducionismo das culturas negras, enfocadas sob a oOtica estereotipada da
sensualidade, da referéncia brancocéntrica e da falta de seriedade se fazem presentes no olhar do seu
personagem principal, Pedro Arcanjo, que assume uma postura paradoxal, enaltecendo a mesticagem,
apresentando a mulatizagdo como instrumento de aceitacdo do negro, apresentando uma superficie deturpada
das religiGes de base africana, enfim pautando as denominadas referéncias de base africana que o filme
pretensamente pretende abordar pelos parametros dos valores da cultura branca ocidental.

Por outro lado, oferece ainda a possibilidade de uma articulacdo discursiva com as teorias eugenistas
importadas da Europa por pensadores brasileiros do final do século passado e inicio desse século, na
problematizagdo levantada no interior da faculdade de medicina com intelectuais da area médica.

O filme Xica da Silval®, apresenta 0 contexto construido para as mulheres negras no processo de
escravizacdo e colonizacdo criminosa: o de objeto do sexo. Embora a Xica se cologue como sujeito ativo
por conseguir favores sexuais, ndo se constitui em nada mais do que o estere6tipo da ‘negra fogosa’ que a



elite brancocéntrica tem tentado nos incutir através dos séculos — no passado com o uso e abuso das mulheres
escravizadas e, hoje, com a venda da imagem da ‘mulata objeto’. Deturpando a versdo da figura historica de
Chica da Silva, agdes, cujas referéncias orais e escritas nos apontam como centrada em acdes revolucionarias
em prol da coletividade negra, no filme sdo reduzidas a uma saga individualista e consumista, enquanto aos
brancos sensualmente explorados sdo atribuidas as Unicas referéncias civilizatorias da obra. Infelizmente,
apesar de tratar-se da tematica negra, a obra ao nosso ver ndo prima pela valorizacdo das etnias
afrodescendentes, visto que, além de limitar sua personagem principal a “negra sedutora e manipuladora”,
ainda impde uma forte indiferenca da mesma para com seus irmaos de sina que a sua frente sdo chicoteados
sem nenhuma reacdo de sua parte.

Em Amuleto de Ogum®, Nelson Pereira dos Santos, embora aprofundando o sentido simbolico e cultural
das religiGes de base africana, avangando em relagdo a abordagem folclorizada dos valores africanos feita
em Tenda dos Milagres, parte para um outro tipo de estereotipia, centrada nos enfoques ideol6gicos da
criminologia. A centralidade na exploracdo e manipulagcdo dos jovens afrodescendentes pée em foco a
juventude negra como massa acritica, com propenséo criminal.

Como instrumento pedagdgico, esses filmes, bem como muitos outros, possibilitam que se insira no cotidiano
da escola questbes fundamentais & formagdo critica do educando, de uma forma articulada com as préaticas
sociais, além de favorecer, mediante o emergente processo de dinamizacdo tecnoldgica da educacdo, uma
ampliacdo do conceito de leitura a partir da pratica da leitura imagética e da reflexdo sobre o componente
politico-ideoldgico inerente a toda producdo cultural processada.

Enfim, essa é uma possibilidade possivel de subverter a ordem corrente na qual, o0s direcionamentos
correntes parecem intencionar, pasteurizar a cultura, propagando um estilo euro-norte-americano de ser, de
mundo e de vida. Perceber isso é o primeiro passo para o desenvolvimento de uma autonomia cultural e de
uma pratica pedagdgica transformadora.
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Notas Bibliogréficas:

1 Trabalho apresentado no X Congresso Internacional da Associacdo Latino-Americana de Estudos de Africa e Asia, em
28/10/2000. Rio de Janeiro: ALADAA/UCAM/CEAA, 2000.

2 A esse respeito Nazario diz que “Liguidadas a verdadeira cultura, a verdadeira ciéncia e a verdadeira arte, 0 nazismo
fomenta uma falsa ideologia, uma falsa cultura, uma falsa ciéncia e uma falsa arte. O cinema nazista surge em 1933 e
produzira, em doze anos, cerca de 1350 longa-metragens.(...) Com 5446 salas, somando dois milhdes de poltronas, o
Reich coloca-se no segundo lugar da producio mundial de filmes, atrds apenas dos EUA.”( Ver NAZARIO,1983,p. 48-
49).

3@=alo

4 “Ciclo de Filmes sobre Literatura Brasileira” - projeto desenvolvido na EPGPS, em Sergipe, com alunos do Ensino
Fundamental; “Mostra de Videos sobre Afrodescendéncia” - projeto em desenvolvimento na UERJ/PROPED, com alunos
do mestrado e graduagao.

5Chico Rei — De Walter Lima Jr. , “baseado no argumento de Mario Prata, na tradi¢do oral mineira, na poesia de Cecilia e
na memoria do Negro Brasileiro.”

& Manifestagdo cultural de base africana, representada em diversos municipios brasileiros...

7 A esse respeito a formulacdo de Pereira (1998), sobre a acdo dos negros/as nas relagdes étnico-sociais ilustra bem o
contexto de luta do povo negro: “Apesar dos mecanismos patrimoniais de controle e reproducéo, as classes dominantes
ndo estavam sozinhas em campo — eram obrigadas a guardar um espaco de negociacdo e instituir mecanismos capazes
de amortecer eventuais radicalizagdes que fugissem ao seu controle”. (MENDES PEREIRA, 1999). [Cena anterior a
saida de Chico Rei da prisdo, quando o escravizador diz sentir cheiro de revolta no ar, portanto melhor liberar Chico Rei e
pegé-lo mais adiante].

8 Filme de Nelson Pereira dos Santos, adaptado do romance homdnimo de Jorge Amado.

o «“A Bahia é terra de brancos , quem quiser bater candomblé que va para a Africa”.[Fala retirada de uma das cenas do
filme]

10 Filme de Caca Diegues.

11 Filme de 1974, de Nelson Pereira dos Santos.
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